Конспект открытого занятия в объединении «Мир музыки», педагог Розенштейн А. М., 25.04.2006.
Тема занятия.  Работа над фразировкой и legato в произведении лирико-кантиленного характера».
Цель занятия. Постановка и решение технических и исполнительских задач на репродуктивном и продуктивном уровнях.

Вид занятия: индивидуальное. 

Дидактическое обоснование:

Занятие проводится по программе «Мир музыки» с учащимся II года обучения (Иван Б., ребенок с ограниченными возможностями здоровья, но занятия по программе для детей с ОВЗ являются нецелесообразными, т.к. сфера интересов учащегося лежит в области исполнительского творчества
Занятие состоит из основной разминки, которая является его обязательным элементом и проводится в самом начале; повторением и работой над исполнительскими задачами в технически выученной пьесе; работы над фразировкой и legato в произведении лирико-кантиленного характера. Данное занятие является абсолютно рядовым, специально не готовилось и на нем будет показан один из последовательно идущих этапов работы над репертуаром к годовому отчетному концерту.
Работа с учащимся  ведется в основном на занятиях, при необходимости – задается домашнее задание (в тот момент у учащегося дома отсутствовал инструмент и была эпизодическая возможность самостоятельных занятий у знакомых; в настоящее время эта проблема решена и основную часть технической работы ребенок делает дома самостоятельно).

1. Вводная часть.
Мотивационный раздел – постановка задач на занятие. Чем будем заниматься сегодня, почему, какие задачи будем решать. Если у учащегося возникают вопросы – ответить на них.
II. Основная часть.

1. Основная разминка (или «Кошачьи потягушки»)
.

Цель: Основная разминка служит для активизации пианистического аппарата и подготовки его к значительным игровым нагрузкам. При выполнении основной разминки происходит полная поэтапная растяжка и разогрев мышц и связок кисти при ощущении «свободной и устойчивой спины».  Основная разминка должна выполняться физиологически правильно (для недопущения перерастяжения связок и фиксации мышечных зажимов), для чего необходим контроль педагога, особенно при освоении этого упражнения.

3. Работа над исполнительскими задачами в технически выученной пьесе.

Роберт Шуман, «Солдатский марш». Уровень сложности – II класс по программе специального фортепиано ДМШ. Произведение исполняется полностью или его вторая половина, которую учащийся на данный момент знает несколько хуже. Дальнейшая работа над произведением (или его фрагментом) строится исходя из того, в какой степени были усвоены и выполнены ранее поставленные исполнительские и технические задачи. 

4. Работа над фразировкой и legato в произведении лирико-кантиленного характера.


К. Сен-Санс, «Лебедь». Переложение для двух фортепиано (в исходнике – пьеса для инструментального ансамбля, но существует масса переложений, вплоть до оркестрового). 
Уровень сложности партии ученика – техническая: в предложенном варианте II-III классы (по программе спец. ф-но); смысловая: данное произведение не входит в программу ДМШ и, по большому счету, не является произведением детского репертуара.

Партия ученика представляет собой унисонное изложение темы, руки движутся параллельно, аппликатурные позиции несовпадающие несимметричные. Партия педагога – сопровождающие тему фигурации, фразировка обеих партий частично не совпадает, особенно в финальной части произведения. 


Степень выученности материала – работа над произведением начата недавно и ведется на протяжении примерно 4-5 занятий без домашнего закрепления; черновой разбор текста; аппликатурные позиции полностью определены, но автоматизма нет. Фразы и предложения строятся интуитивно, а не осознанно; характер звука соответствует характеру пьесы. Legato внутри фраз и предложений есть, но к смысловой структуре как отдельных фраз, так и всего произведения отношения пока не имеет - учащийся пока что просто читает и выполняет заданный автором штрих.

В рамках данного занятия мы попробуем (наряду с одновременной параллельной проработкой технически невыученных моментов и ансамблевого совмещения партий) отойти от формального legato и перейти к логически и образно осмысленному построению музыкальных предложений и фраз. Можно либо проводить аналогии с речью, либо идти от структуры музыкального произведения, либо совместить оба подхода. Что будет эффективнее – пока неизвестно. Примерная (но не окончательная) раскладка по этапам будет такова:  вербальный анализ фрагмента текста – исполнение ученика – обратная связь от педагога – интонационный разбор фразы (вербальный или невербальный, второй предпочтительнее) – попытки ученика выстроить предложение/фразу исполнительскими средствами с обязательной обратной связью от педагога. Работа будет проводиться на фрагменте произведения, т.к. за примерно 30 минут задачу подобной сложности с полным объемом текста решить даже в первом приближении физически невозможно.

В данной ситуации спрогнозировать вербальный диалог педагога и ученика считаю невозможным по причине того, что формирование исполнительских представлений протекает и во многом непредсказуемо у каждого музыканта и зависит от многих внешних и внутренних факторов; особенно сложно это спрогнозировать на начальном этапе обучения. Кроме того – смысловое и образное восприятие одного и того же произведения у педагога и у ученика может быть различным (по опыту – практически всегда различно). 


Т.к. данное произведение представляет собой ансамбль для двух ф-но, как педагогу (конечно, в большей степени), так и ученику необходимо взаимно учитывать ансамблевые нюансы. На данном занятии внимание обращается только на ритмическое совпадение партий, задача выстраивания звукового баланса двух инструментов не ставится.



5. На заключительном этапе занятия – исполнение фрагмента пьесы, над которым велась работа (возможно, не один раз) с максимально возможным учетом работы по п.4 и совместным анализом педагога и учащегося технических сложностей и исполнительских проблем для дальнейшей работы над произведением.
 Результативность.
К завершению данного занятия были достигнуты следующие результаты:

«Солдатский марш» - уточнение и техническое закрепление динамических контрастов и соотношений четвертей-восьмых (длинные ноты – игра через паузу) во второй части пьесы.

«Лебедь» - техническое закрепление фрагментов текста, на начальном уровне выстраивание образно-смысловых связей в интонировании фраз – «восходящих линий», их динамическое соотношение,  выстраивание динамического и образного выхода на кульминацию. К следующему занятию ребенок самостоятельно доучил текст до технически уверенного исполнения наизусть, что дало возможность продолжить начатое на данном занятии направление работы, не отвлекаясь на технические ошибки. 
� Автором данной разминки является Г.Е. Минскер.
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